Otazky k absolutoriu - Hudebni teorie j’ ;

PRAZSKA KONZERVATOR
Spolecna cast (otazky ¢. 1-20)

1) Znéni otizky se Fidi podle studentem zvoleného zaméveni” vV predmétu Déjiny hudby
B: Italska a némecka tvorba pro klavesové nastroje obdobi baroka
D: Beethoventiv vliv na hudbu dlouhého 19. stoleti
M: Hudba USA (,,americké obdobi Schoenberga, Stravinského, Martinti + Ives, Gershwin, Copland,
Bernstein...) + Pocatky jazzu, filmové hudby, muzikalu + Autofi latinské Ameriky (Villa-Lobos,
Ginastera, Piazzola...)
Z: Koteny jazzu (Spiritual, Gospel, Boogie-Woogie, Ragtime, Blues); Vznik jazzu na jihu USA (zabavni
¢tvrt’, kde ,,to* vSe vzniklo, Marching jazz, Dixieland)

2) Znéni otdzky se ridi podle studentem zvoleného zaméreni Vv predmétu Déjiny hudby
B: Instrumentalni hudba obdobi baroka
D: Piseinl a idea komorni hudby v dlouhém 19. stoleti
M: Francie (Olivier Messiaen a Edgar Varése) + Hudba elektronickéa a elektroakustickd, vyznamna
povalecna centra, musique concrete, Music for Tape, hudba spektralni a IRCAM
7: 20. 1éta 20. stoleti v USA(dalsi zvukova média, revue, vznik muzikalu); LOUIS ARMSTRONG

3) Znéni otdzky se 7idi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Déjiny hudby
B: Italska opera a jeji vyvoj v 17. stoleti (klicova stiediska v Italii i mimo ni, hlavni ptedstavitelé, dila...)
D: Symfonie a idea absolutni hudby v dlouhém 19. stoleti
M: Prvni darmstadtska generace (Boulez, Nono, Stockhausen), serialni a multiserialni hudba, principy
serialni techniky + Druhd darmstadské generace (Ligeti, Xenakis, Berio...) a jeji reakce
na multiserialismus, mikropolyfonie, hudba témbrt, stochastickd hudba, meta-art, polytopy...
7: 20. 1éta v CSR (nastup jazzu a zabavy s nim spojené, na kabarety navazujici revue, trampska piseti),
Osvobozené divadlo a Jaroslav Jezek

4)  Znéni otazky se ridi podle studentem zvoleného zaméreni V predmétu Déjiny hudby
B: Italska opera a jeji vyvoj v prvni poloving 18. stoleti (klicova strediska v Italii 1 mimo ni, hlavni
predstavitelé, dila...)
D: Symfonicka basen a idea programni hudby v dlouhém 19. stoleti
M: Aleatorika jako opozice vii¢i multiserialismu, Cage a hudba ndhody, preparovany klavir, grafické
partitury + Polsk4 Skola (Lutoslawski, Penderecki, Gorecki, Kilar...)

Z:: 30. 1éta 20. stoleti v USA (swing, vznik big-bandi, B. Goodman, G. Miller, D. Ellington), 30. 1éta
v CSR (dechovka vs lidovka, pocatky jazzu, R. A. Dvorsky, E. F. Burian, vznik prvniho slavného
orchestru)

5) Znéni otdzky se 7idi podle studentem zvoleného zaméreni” vV predmétu Déjiny hudby
B: Opera a dal§i vokalné instrumentalni zanry obdobi baroka ve Francii, Anglii a ve Spanélsku
D: Opera a hudebni drama v dlouhém 19. stoleti
M: Postmoderni obrat - polystylovost (Berio, Schnittke, Zimmermann, Crumb...), polystylové techniky +
Hudba vychodniho bloku (S. Gubajdulina ad.)

7: 40. 1éta v USA (bebop, stavka orchestrt, spory radii a autorské organizace ASCAP, vznik BMI);
Charlie Parker, Miles Davis
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6) Znéni otdzky se idi podle studentem zvoleného zaméreni vV predmétu Déjiny hudby
B: Latinskojazy¢na chramova hudba v obdobi baroka (oratorium, kantata, mse etc.)
D: Ceska hudba v dlouhém 19. stoleti a fenomén tzv. ,,hudby narodni®
M: Redukcionismus a nova jednoduchost (Cage, Part, Tavener, Gorecki...), reakce na ptiliSnou
komplexitu, tintinnabuli, ,,nova spiritualita® Pendereckého, Stockhauseniiv obrat + Minimal music (Riley,
Young, Glass, Reich, Adams...), zptisoby prace s patternem, vliv ethno/world music
Z: 50. 1éta 20. stoleti v USA (hledani novych vlivi-stiedni proud, popularni muzikal, vznik rock’n’rollu a
s nim spjati zpévaci); 40. a 50. 1éta v CSR (pokracovani swingu ovlivnéného dobovymi udélostmi, vznik
dalsich slavnych orchestrt, bebop u nas, masova pisen, popularni a jazzova/tane¢ni tvorba, divadla malych
forem)

7)  Znéni otdzky se Fidi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Déjiny hudby
B: Chramova hudba obdobi baroka v némeckych protestantskych zemich
D: Duchovni hudba v dlouhém 19. stoleti, fenomén sekularizace a sakralizace ruznych oblasti hudby
M: Opera a hudebni divadlo napii¢ 20. stoletim (véetnd Ceskoslovenska a s diirazem na 2. polovinu 20.
stoleti), polytopy, antiopera, video-opera, opera-oratorium, muzikal, multimédia, role klasické a popularni
hudby ve spole¢nosti
Z.: Cool Jazz, Hard-BOP, prevratny rok 597; 60. 1éta 20. stoleti v CSSR (vznik beatovych skupin, hudebnich
festivalt, éra malych divadel, prvni muzikaly u nas, véetné filmovych...)

8) Znéni otazky se ridi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Déjiny hudby
B: Chramova tvorba Johanna Sebastiana Bacha (némeckojazyc¢na i latinskojazycnd)
D: Fenomén virtuozity, vyvoj nastroju a jejich uplatnéni, promény orchestru v dlouhém 19. stoleti
M: Ceskoslovenska hudba za 2. svétové valky, povaleéna konjunktura (vznik novych instituci a
festivalll), 50. — 60. 1éta, pretrvavajici tradice (problematika socialistického realismu, otazka tvirci
svobody, emigrace, Kabela¢, Slavicky, Sommer, Eben, Kalabis, Husa ad.)
7: 60. 1éta 20. stoleti ve svéts (v USA - tane¢ni hudba, folk, underground, muzikal; v GB - vznik popovych,
R&R, R&B, jazz-rockovych skupin, underground)

9) Znéni otdzky se Fidi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Déjiny hudby
B: Hudba a hudebni provoz u habsburského dvora ve Vidni v obdobi baroka
D: Tance v hudbé dlouhého 19. stoleti, problematika ,,vysoké* a ,,nizké* hudebni kultury
M: 60. léta v Ceskoslovensku: progresivni sméry (prazské a brnénské avantgardni skupiny, mezinarodni
festivaly, stylova vychodiska, Nové viny ve filmu a literatufe, ¢eskoslovenska filmova hudba, Rychlik,
Klusak, Vosttak, Fiser, Kopelent ad.)
Z: 70. 1éta 20. stoleti ve svété (pop, rock, art rock, reggae, disco, muzikal, jazz fussion); 70. 1éta v CSSR
(politicka “normalizace”, nastup novych péveckych hvézd, vznik dalSich orchestri a skupin)

10) Znéni otdzky se Fidi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Déjiny hudby
B: Hudba a vyznamné hudebni udélosti v ¢eskych zemich v obdobi baroka
D: Mysleni o hudbé dlouhého 19. stoleti, jeji dobova i pozdéjsi reflexe; dobova hudebni teorie a estetika

M: 70. 1éta az soucasnost v Ceskoslovensku/Ceské republice (kulturni podminky za normalizace a po
revoluci, skladatelé v emigraci, nova hudebni télesa, soucasné festivaly a ansambly pro soudobou hudbu,
Havelka, Loudova, Kurz ad.)

Z.: Funk, hip-hop; 80. a 90. 1éta 20. stoleti ve svétd i u nas (metal, hardrock, pop, world/etnicka hudba, new

age)



11) Uméni stfedoveéku
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12) Uméni renesance PRAZSKA KONZERVATOR
13) Uméni baroka

14) Uméni 19. stoleti

15) Umeéni 20. stoleti

16) Znéni otizky se ridi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Analyza skladeb
B: Vokalné-instrumentalni formy raného baroka, opera, madrigalova komedie, oratorium. Banchieri,
Monteverdi
D: Vyvoj sonatové formy od Beethovena do zacatku 20.stol.
M: Funkce programnosti a jeji kreativni ztvarnéni (A. Skrjabin: Vers la Flamme)
Z.: Tonalni systém dur (ionsky) a funkéni moll, pentatonika

17) Znéni otizky se Fidi podle studentem zvoleného zaméveni” V predmétu Analyza skladeb
B: Skladby pro instrumentélni soubory v dobé baroka. Corelli, Lully, Handel
D: Vyvoj cyklickych forem smérem k jednotnému a propojenému celku (konkrétni zptisoby propojovani
cyklu)
M: Kompozi¢ni technika jako prostiedek k vyjadieni osobni filozofie (Ives: Dv¢€ tvahy - vybér)
Z: Dominantni akordy s nedominantni funkci

18) Znéni otizky se Fidi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Analyza skladeb
B: Instrumentalni skladby pro s6lovy klavesovy (i jiny akordicky) nastroj v dobé baroka. Frescobaldi,
Buxtehude, Bach, Scarlatti
D: Vyvoj tonality, tonalniho planu skladeb a uloha harmonie v utvateni témat
M: Hudebni ¢as jako formotvorny prostiedek (L. Fiser: 15 listi podle Diirerovy Apokalypsy)
Z: Modalni zaména

19) Znéni otdzky se Fidi podle studentem zvoleného zaméreni” V predmétu Analyza skladeb
B: Proména hudebni feci s pfichodem baroka, linearni versus harmonicky kontrapunkt, tonalita, klauzule.
Triové sonaty, koncerty. Telemann, Bach, Vivaldi.
D: Vyvoj a formova struktura opery, Uloha leitmotivi
M: Postmoderni estetika a jeji funkce (A. Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten)
Z: Tritonova substituce

20) Znéni otdzky se ridi podle studentem zvoleného zaméreni V predmétu Analyza skladeb
B: Musica poetica, rétorika a afektova teorie, Schiitz, Buxtehude, Bach
D: Hudba vokalni, programni, snahy o nové hudebni formy a inovace forem tradi¢nich
M: Stylové prolinani historickych a modernistickych postupti (D. Lang: I lie, J. Tavener: The Lamb)
Z: Mimotonalni dominanta, cela mim. kadence (mim. dominantni jadro)

Studentky a studenti, které/ktef{ v ramci 5. i 6. roéniku studia absolvovali déjiny hudby (DH) a analyzu skladeb (AS) v rdmci 1
obdobi, maji otazky z obou pfedmét v rozmezi 1-10 (DH) a 16-20 (AS).

Otazky oznacené zlutou barvou, ¢. 1-6 (DH), ¢. 16, 17 (AS), jsou urceny pro studentky a studenty, které/ktefi oba predmeéty
navstévovali pouze v 5. ro¢niku studia.

Otazky oznaené zelenou barvou, ¢. 7-10 (DH), 18-20 (AS), jsou uréeny pro studentky a studenty, které/kteti oba predméty
navstévovali pouze 6. ro¢niku studia.

* B: Hudba obdobi Baroka, D: Hudba obdobi Dlouhého stoleti, M: Hudba obdobi 20. a 21. stoleti, Z: Hudba Zanrového okruhu
jazzové a populéarni hudby
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Vybérova cast podle obortii (otazky ¢. 21-25)

Dé&jiny a literatura hlavniho oboru (fazeno abecedné podle nazvii obori)

Studijni zaméteni: AKOordeon

21) Akordeonova literatura u nas a ve svété do roku 1970

22) Nejvyznamngjsi koncerty pro akordeon s doprovodem orchestru u nas i ve svété
23) Akordeon v komorni hudb¢, nejpouzivanéjsi nastrojové obsazeni, literatura

24) Akordeon v soudobé hudbé¢, technické moznosti, literatura po roce 1970

25) Vyvoj nastroje od jeho vzniku ke koncertnimu akordeonu

Studijni zaméreni: Basova kytara

21) Uvedte stru¢ny souhrn vyvoje basové kytary od jejiho vzniku aZ po soucasnost s ptihlédnutim k jejimu
vyuziti / funkci v hudebni praxi.

22) Uved'te hlavni konstrukéni rozdily mezi basovymi kytarami typu Precision a Jazz Bass.
23) Popiste jednotlivé faze vyvoje konstrukce basové kytary a basového komba (zesilovaée nebo reprobedny) a

o dnesni standardni podobu basové kytary.

24) Uved'te hlavni osobnosti basové kytary a charakterizujte, ¢im se podilely na rozvoji hry po technické a
vyrazové strance.

25) Uved'te struény souhrn jednotlivych kategorii a typt baskytarovych efektl, jakym zpisobem a v jakém
hudebnim kontextu se pouzivaji.

Studijni zaméreni: Bici nastroje

21) Nejstarsi d&jiny bicich nastroji

22) Rozdéleni bicich nastroji

23) Historie a technicky vyvoj tympant

24) Historie a vyvoj soupravy bicich nastroju

25) Bici nastroje v symfonickém orchestru
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Studijni zaméteni: Cembalo

21) Francouzska a vldmska cembala obdobi baroka a jejich stéZejni literatura (hlavni autofi a jejich
reprezentativni dila)

22) ltalskd a Spanélska cembala obdobi baroka a jejich stéZejni literatura (hlavni autofi a jejich
reprezentativni dila)

23) Némecka a anglickd cembala obdobi baroka a jejich stéZzejni literatura (hlavni autofi a jejich
reprezentativni dila).

24) Anglicka cembala a jejich stézejni literatura (hlavni autofi a jejich reprezentativni dila).

25) Cembalo ve 20. stoleti a vybér zautord 20. a 21. stoleti se zvlaStnim zietelem K Ceské
provenienci.

Studijni zamé&Feni: Dirigovani
21) Orchestr v obdobi baroka. Obsazeni, hlavni piedstavitelé italské, némecké a anglické provenience,

stézejni hudebni formy, vyznamna dila. Interpretacni praxe, zptsoby fizeni orchestru.

22) Orchestr v obdobi klasicismu. Obsazeni, hlavni ital$ti a némecti piedstavitelé, ¢eska emigrace.Nové
hudebni formy. Vznik a pocatky dirigentské profese.

23) Orchestr v obdobi romantismu. Obsazeni, nejvyznamnéjsi zastupci evropskych narodnich skol a jejich
symfonicka a vokalné-instrumentélni dila. Nové hudebni formy. Vyznam dirigentsképrofese v oblasti
interpretacniho umeéni.

24) Ceska orchestralni a vokalng-instrumentalni literatura obdobi romantismu.

25) Stézejni Ceska symfonicka a kantatova tvorba po roce 1945 a jeji inspiracni zdroje. Vyznamnidirigenti
se zamé&fenim na CF a ND.

Studijni zaméreni: Dfevéné dechové nastroje
21) Dégjiny (ptislusného) néstroje

22) Instruktivni literatura pro dany obor

23) Piednesova literatura pro ZUS

24) Barokni, klasické a romanticka literatura daného oboru

25) Skladby 20. a 21. stol. pro dany obor
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Studijni zaméieni: Elektricka kytara

21) Uved’te strucny souhrn vyvoje elektrické kytary od jejiho vzniku az po soucasnost s ptihlédnutim na jejimu
vyuziti / funkcei v hudebni praxi.

22) Uved’te hlavni konstruk¢ni rozdily mezi kytarami typu Gibson a Fender.

23) Popiste jednotlivé faze vyvoje konstrukce elektrické kytary a kytarového komba (zesilovace nebo reprobedny) a

o 24

zasadili o dnes$ni standardni podobu elektrické kytary.

24) Uved'te hlavni osobnosti elektrické kytary a charakterizujte, ¢im se podilely na rozvoji hry po technické a
vyrazoveé strance.

25) Uvedte strucny souhrn jednotlivych kategorii a typt elektrickych kytarovych efektll, jakym zplisobem a
v jakém hudebnim kontextu se pouzivaji.

Studijni zaméfeni: Harfa

21) Vyvoj harfy a harfové techniky od poc¢atka az po prvé pokusy o zavedeni pedalového pielad’ovaciho
mechanismu (pravék, starovek, stfedovek, novovék — harfy hackové, chromatické, jednozafezové
pedalové).

22) Jan Kititel Krumpholtz — harfista, skladatel a konstruktér novodobého pieladovaciho
mechanismu.

23) Baroko a repertoar pro harfu. Klasicismus a vznik originalni harfoveé literatury v souvislosti se
zdokonalenim pielad’ovaciho mechanismu (Mozart, Dusik, Albrechtsberger aj.).

24) Romantismus a rozsifeni vyrazovych prostiedkt, romantické harfové koncerty (Spohr, Parish
— Alvars, Reinecke, Zabel aj.). Zavedeni harfy do orchestru H. Berliozem. Slavnid sola
v romantickych operach a baletech.

25) Harfa v impresionismu (dalsi zvukové moznosti; tvorba pro harfu solo, komorni hudba
s harfou, orchestralni). Harfa ve 20. a 21. stoleti.
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Studijni zamé&feni: Housle

21) Uved'te houslai'ské $koly, rody a vyznamné tvirce v Cechach a na Moravé, charakterizujte styl
jejich tvorby a jejich ptinos.

22) Uved'te nejvyznamné&jsi houslarské skoly, rody a houslafe v Italii a ve Francii (ve Francii rovnéz
smy¢care), charakterizujte styl jejich préce a jejich pfinos.

23) Charakterizujte vyvoj houslové tvorby a reprezentativni tvirce v obdobi baroka v Itélii
a v Némecku. Uved'te nejvyznamnéjsi houslova dila (koncerty a sonaty) vrcholnych skladateld
videnského klasicismu.

24) Uved'te nejvyznamnéj$i houslova dila (koncerty, sonaty, fantazie) skladatelt romantismu
a novoromantismu, svétovych i ¢eskych.

25) Uved'te skladatele 20. stoleti s nejobsahlejsi a nejvyznamnéjsi houslovou tvorbou, charakterizuje
autory a zavazna dila

Studijni zaméreni: Klasicky zpév

21) Jaka jsou kantatova a oratorni dila nejvyznamnéjsich baroknich skladateld?

22) Kdy nastal nejvétsi rozkvet tvorby umélé pisné a jmenujte nejvyznamnéjsi skladatele a jejich
dila.

23) V ¢em spociva vyznam operni reformy Richarda Wagnera, vyjmenujte a charakterizujte jeho
dilo.

24) Vyjmenujte a charakterizujte pisfiovou, oratorni, kantatovou a operni tvorbu Antonina Dvotaka.

25) Pohovofite 0 pisiiové, kantatove, oratorni a operni tvorbé LeoSe Janacka a Bohuslava Martin.
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Studijni zamé&Feni: Klavir
21) Ptedchudci klaviru, klavirni literatura obdobi baroka
22) Vznik kladivkového klaviru, vidensky hudebni klasicismus v Klavirni literatuie
23) Klavirni literatura 19. stoleti, obdobi hudebniho romantismu

24) Klavirni literatura 20. stoleti

25) Ceska klavirni literatura

Studijni zamé&feni: Kontrabas

21) Vznik a historicky vyvoj kontrabasu

22) Vyvoj smycce

23) Cesti stavitelé kontrabasu — konstrukéni odli$nosti nastroje

24) Ceska a svétova literatura s6lového kontrabasu 20. a 21. stoleti

25) Kontrabas v komorni hudbé a v orchestralnich solech 20. a 21. stoleti

Studijni zamé&ieni: Kytara

21) Uved'te stru¢ny souhrn vyvoje strunnych drnkacich nastroji od jejich vzniku az po obdobi
renesance s ptihlédnutim K jejich vyuziti/funkci v hudebni praxi.

22) Uved'te hlavni konstruk¢ni rozdily mezi loutnou a kytarou.
23) Popiste jednotlivé faze vyvoje konstrukce kytary od $panélské vihuely po moderni kytaru

standardni podobu klasické kytary.

24) Uved'te hlavni piedstavitele obdobi hudebniho klasicismu a romantismu véetné jejich piinosu
v oblasti kytarové literatury jak s6lové/komorni, tak didaktické (kytarové skoly a metodiky).

25) Vyjmenujte nejvyznamnéjsi autory kytarové literatury 20. stoleti, ktefi byli inspirovani
pusobenim Andrése Segovii.
Studijni zaméfeni: Lesni roh

21) Francouzské rohy ,,cor de chasse® a jejich vyznam pro hru na lesni roh v Cechach. Hrabé& Sporck a prvni Geti
hornisté

22) Jan Vaclav Stich — Punto
23) W. A. Mozart a jeho tvorba pro lesni roh

24) Némecky romantismus a lesni roh (Strauss, Schumann aj.)

25) Moderni hudba a lesni roh
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Studijni zamé&Feni: Popularni zpév, skladba a aranZovani
popularni hudby

21) Zahrani¢ni rockova a popularni hudba 50. a 60. let 20. stoleti.
22) Moderni muzikaly a rockové opery od 60. let.

23) Ceska rockova hudba od druhé poloviny 20. stoleti po sou¢asnost. Vyvoj, nejispésnéjsi interpreti a soubory,
hudebni festivaly a ceny.

24) Cesky folk a folk rock od 60. let po sou¢asnost.

25) Novéjsi formy rockové a popularni hudby a jeji 70. az 90. 1éta 20. stoleti.

Studijni zaméFeni: POzoun

21) Vznik a vyvoj trombonu — zmény ve stavbé nastroje
22) Stézejni literatura trombonu (Skoly, etudy, piednesy)
23) Vyuziti trombonu v orchestru

24) Vyuziti trombonu v komorni hudbé

25) Vyznamni hraci ve hi'e na trombon

Studijni zaméfeni: Skladba

21) Popiste vyvoj kompozi¢ni techniky a zakladni esteticka pravidla kompozice v jednotlivych historickych
obdobich od stitedovéku do soucasnosti (vztah k reprodukénim moznostem, objev vicehlasu, vyvoj notace
a tajemstvi partitury, vyvoj tonality a ladéni atp.)

22) Popiste vyhody a rizika komponovani u nastroje nebo pocitace (zavislost na zvuku nastroje a stylizaci,
zavadéjici zvukovost, nerozvijeni vlastni imaginace...). Uved'te ptiklady ovlivnéni nastrojem zhistorie
(Franck, Reger, Janacek...)

23) Popiste genezi vzniku skladby, tj. jednotlivé etapy tvorby (vybér napadu, koncepce a skica dila, partitura,
korektury po poslechu, nové verze dila...) a na ptikladech historickych osobnosti dokumentujte ruzné
pfistupy ke tvorbé.

24) Popiste volbu vyrazovych prostiedkt pii kompozici pro riizné cilové skupiny a ucely dila (tvorba pro déti,
pro film, pro amatéry, pro $pickové komorni soubory atp.) a uved'te ptiklady autor (pro amatéry nebo
déti: Bach: Knizka pro AMB, Dvorak: Sonatina, Martind: Loutky, klasické sonatiny atp., film srovnat
napf. tvorbu L. Fisera pro film a pro koncertni provoz atp.)

25) Vztah autor — interpret. Popiste mozné podoby tohoto vztahu, disledky pro finalni podobu dila a uved’te
znameé piiklady z historie (Beethoven — Franz Clement, Beethoven — arcivévoda Rudolf, Dvorak — Hanus
Wihan, Suk — Véclav Talich atp.).



Studijni zaméfeni: Trubka r i

PRAZSKA KONZERVATOR

21) Trubka a jeji pouziti v obdobi baroka
22) Vynélez ventilu a pistu

23) Skoly a etudy pro trubku

24) Stézejni ptednesové skladby pro trubku

25) Vyznamni hraci ve hie na trubku (klasicka hudba i jazz)

Studijni zaméfeni: Tuba

21) Vyvoj natrubkovych nastroji po dvou liniich

22) Historicky vyznam roku 1835 a roku 1845 pro vznik tuby v dnesni podobé
23) Basova a kontrabasova tuba v orchestru

24) Skoly a etudy pro tubu

25) Stézejni prednesové skladby pro tubu

Studijni zaméreni: Varhany
21) Vyvoj varhan od piedchidcu varhan do renesance véetné
22) Charakteristiky a srovnani baroknich nastrojt v Italii, Némecku, Cechéach atd.
23) Varhanni tvorba v Némecku
24) Varhanni tvorba ve Francii
25) Ceska varhanni tvorba
Studijni zaméfeni: Viola

21) Uved'te houslaiské koly, rody a vyznamné tvirce v Cechach a na Moravé, charakterizujte styljejich
tvorby a jejich ptinos se zaméfenim na stavbu viol.

22) Uved'te nejvyznamnéjsi houslaiské skoly, rody a houslafe v Italii a ve Francii (ve Francii rovnéz
smyc¢care), charakterizujte styl jejich préce a jejich piinos se zaméfenim na stavbu viol, jejich
formaty, rozméry; vyvoj a dnesni rozméry a vaha violového smycce.

23) Uved’te nejvyznamnéjsi skladatele, komponujici pro violu v obdobi baroka a klasicismu, jejichhlavni
violova dila (koncerty, sonaty a j.) a charakterizujte je.

24) Uvedte nejvyznamnéjsi violovd dila (koncerty, sonaty, fantazie) skladateld romantismua
novoromantismu, svétovych i ¢eskych.

wevr

a vyznamna dila.



21)

22)

23)

24)

25)
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Studijni zaméteni: Violoncello PRAZSKA KONZERVATOR

Vysvétlete vyvojové souvislosti violoncella a tenorbasové violy da gamba, uvedte podobné rysy i
rozdily obou nastroju a popiste vznik a vyvoj violoncella s pfihlédnutim k vlivu A. Stradivariho.

Jmenujte vyznamné houslaiské rody a houslate, kteti pracovali na izemi Cech a Moravy, zaiad'te je
do jednotlivych skol a charakterizujte styl jejich tvorby s piihlédnutim ke stavbévioloncell.

Jmenujte vyznamné houslaiské rody a houslate, ktefi pracovali v Italii a Francii, zatadte je
dojednotlivych skol a charakterizujte styl jejich tvorby s piihlédnutim ke stavbé violoncell.

Uved’te vyznamna dila (suity, sonaty, koncerty) violoncellového repertoaru obdobi baroka
a klasicismu.

Uvedte vyznamna dila (sonaty, koncerty, variace...) violoncellového repertodru obdobi
romantismu, novoromantismu a 20. stoleti s pfihlédnutim ke svétové i ¢eské tvorbe.



